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A variabilidade
do conto. Ensaio

La variabilidad

del cuento. Ensayo de

de aplicacdo de um

modelo estatistico

A nocéo de variabilidade estd inevitavelmente
presente no espirito de todos 0s que se interessam pela
literatura oral. A forma de existéncia das obras
orais, historicamente relacionada com a necessidade
de fixacdo dos textos por escrito, é por exceléncia a
variagdo, que constitui a sua caracteristica
ontolégica primordial. O objectivo principal deste
artigo é identificar alguns elementos de
variabilidade num conto da literatura oral
mirandesa. O nosso método de estudo baseia-se na
estatistica paramétrica: uma estatistica indutiva,
descritiva e de ajuda a interpretacdo. Serve-se de trés
utensilios fundamentais: a aritmética, o calculo
algébrico ¢ a representagdo geométrica.

aplicacion de un

modelo estadistico

El concepto de variabilidad esta inevitablemente
presente en la mente de cuantos se interesan por la
literatura oral. EI modo de existir de la tradicion oral,
relacionado histéricamente con las necesidades de
fijar los textos por escrito, es por excelencia la
variacién, que constituye su caracteristica ontologica
primoridal. El objetivo de este articulo es identificar
algunos elementos de variabilidad en un cuento de la
literatura oral mirandesa. EI método de estudio se
basa en la estadistica paramétrica: una estadistica
inductiva, descriptiva y de ayuda a la interpretacion.
Utiliza tres herramientas fundamentales: la aritmética,

el célculo algebraico y la representacion geométrica

ANTONIO BARBOLO ALVES
(Université de Nice - Sophia
Antipolis / Instituto Camdes)

Para os irm&os Jacob e Wilhem
Grimm, pioneiros na reflexdo tedrica
e no interesse cientifico pelas narra-
tivas orais, 0s contos sdo vestigios de
antigas mitologias. Neste sentido, a
mudanga representa uma degradacio
quase irreversivel que vai do mais
complexo a0 mais simples. E tam-
bém nesta perspectiva genético-his-
térica que encontramos os trabalhos
de Stith Thompson, que acrescen-
tam, contudo, uma dimensdo inter-
nacional, comparativista, a proble-
maética, com o objectivo de identifi-
car 0s tipos e motivos que serviriam
de base a comparagéo.

Os seguidores da escola geogréfi-
co-historica esforcaram-se depois por

situar no tempo e no espaco as for-
mas arquetipicas dos contos. A preo-
cupagdo com o texto, com a origem
de cada conto, com a reconstituicédo
de um pretenso texto modelo ou
arquétipo, comegou por ser mais
importante do que o cuidado com as
condicOes de vida e existéncia das
proprias narrativas. Os primeiros
folcloristas interessaram-se pela lite-
ratura oral, pela sua classificacdo
segundo os imperativos de catalo-
gacdo, pelos textos considerados
como objectos em si e tendo uma
existéncia fora do contexto de onde
foram tirados. Nesta linha, os forma-
listas centraram a sua atengdo nos
mecanismos literarios, sem esquecer
0 pressuposto da degradagdo®. A lite-
ratura oral é utilizada como um pre-
texto para experimentar métodos de
analise susceptiveis de destacar

outros procedimentos de aplicagdo
geral.

Roman Jakobson, defensor de
uma ciéncia sincronica do saber oral,
considera que a relacdo entre a obra e
a sua objectivacdo, ou seja, as varian-
tes desta obra interpretada por dife-
rentes pessoas, ¢ em tudo analoga a
relagdo que existe entre a langue e a
parole?.

Nesta perspectiva, a obra folcléri-
ca é extrapessoal e apenas tem uma
existéncia potencial. N&o é mais do
gue a reunido complexa de certas
normas, de certos impulsos, uma
tela de fundo da tradicdo que se
actualiza cada vez que é interpreta-
da. Mas esta reproducdo é, segundo
Jakobson, um acto criador. Escolher,
seleccionar, determinar os motivos
ou modifica-los ¢ um fenémeno de
criatividade.
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Com efeito, mesmo que algumas
analises atestem que alguns contos
S80 mitos, construidos muitas vezes
a partir de ritos iniciaticos, a verda-
de é que os contos se foram regene-
rando e adaptando as novas geragdes
e as novas realidades, o que constitui
uma das garantias da sua perenidade.
O conto é ndmada e adapta-se a ética
e a estética daqueles que o acolhem.
A plasticidade é a sua forca, a fonte
da sua eterna juventude.

Os folcloristas do século xix e ini-
cios do século xx, seduzidos pelo fas-
cinio de encontrar os modelos, as
versfes originais ou os arquétipos
que estruturariam ou estariam na
base de todos os contos populares,
definiram vérias formas e métodos
para aceder as variantes e estudar a
variabilidade em si. Contudo, nen-
hum modelo se revelou suficiente-
mente operatdrio para estudar as leis
e as normas de variagdo, assim como
as questdes relacionadas com o signi-
ficado e a estrutura. A esta proble-
matica devemos hoje acrescentar a
preocupacdo com o papel que as
narrativas desempenham nas dife-
rentes comunidades, assim como
com a forma como vivem e sdo trans-
mitidas. Também nesta perspectiva,
muitos investigadores das diferentes
areas que se interessam pelo saber
oral se tém dedicado a questdo da
variabilidade3. A literatura oral

constitui uma arte temporal. A sua
medida é o tempo e ndo o0 volume. A
narra¢do de um conto ou de outro
género da literatura oral cuja
expressao seja a voz € um acto Unico,
irrepetivel e irreversivel. Requer a
presenca fisica de um contador e de
uma assisténcia e solicita o siléncio e
0 ouvido. E uma arte sem regresso.
O contador pode enganar-se, corri-
gir-se, voltar atrds, mas o seu erro
ficard gravado na memoria da
assisténcia.

Estas sdo seguramente algumas
das grandes diferencas relativamente
aos estudos actuais sobre a literatura
oral. Apesar da ruptura nas suas
cadeias de transmissdo (ou talvez por
sua causa!), vemos surgir uma cultu-
ra a que podemos chamar ecoldgica,
caracterizada pela vontade de resga-
tar 0s nossos sinais de identidade.
Por um lado, os investigadores pas-
sam a considerar o texto oral, litera-
rio ou ndo, nas suas ligagcdes com o
contador, a comunidade que o ouve e
0 compreende e ainda as redes orais
gue, numa sociedade dita de escrita,
formam modos especificos de pensar
e de agir. Por outro lado, autores
como Paul Zumthor demonstram a
importancia da oralidade para as
obras escritas, nomeadamente para
as medievais. Afirma-se assim a
ligagéo, e ndo a excluséo, entre a voz
e a escrita, abrindo as portas a uma

poética da vocalidade e contribuindo
para conferir a literatura oral aquilo
gue durante muito tempo lhe foi
negado, o estatuto de literario.

Método e objectivos

O nosso método de estudo baseia-
se na estatistica paramétrica: uma
estatistica indutiva, descritiva e de
ajuda a interpretagdo. Serve-se de
trés utensilios fundamentais: a arit-
mética para calcular, determinar e
controlar; o calculo algébrico para
medir, comparar e integrar; a repre-
sentacdo geométrica para visualizar,
memorizar e raciocinar. O objectivo
principal deste artigo é identificar
alguns elementos de variabilidade
num conto da literatura oral miran-
desa.

Segundo Vilmos Voigt as varian-
tes dos contos tém sido estudadas
com base em trés critérios funda-
mentais: as variantes de texto, de
significacdo e de funcéo, todas elas
divisiveis em varios sub-grupos4.
Assim, as variantes de texto podem
compreender as “variantes do ponto
de vista linguistico”, as “variantes de
expressdo” e as “variantes formais”.
As primeiras respeitam as variacoes
de lingua, como por exemplo as dife-
rencas entre lingua e dialecto, ou
guando o recolector tenta reproduzir
as variantes fonéticas; as segundas
encontram-se quando o conto foi
registado em ocasides diferentes,
quer temporal quer espacialmente;
as terceiras séo as relativas ao caréc-
ter oral ou escrito, bem como as for-
mas em verso ou prosa. Aceitando
esta divisdo como um bom ponto de
partida, o nosso método analitico, a
gue chamaremos estatistico-linguis-
tico, consiste em passar dos dados
textuais e lexicais ao discurso.
Pretendemos dar conta, ndo s6 das
variantes lexicais e linguisticas, mas
também das expressivas ou de signi-
ficacdo. Para tal, servimo-nos do
programa computacional stablex e
do método de andlise descrito pelo
autor®.

A andlise estatistica néo é, natu-
ralmente, um fim em si mesma. E
apenas um meio para, através das
formas, das palavras, chegarmos ao
texto e, através deste, ao discurso.
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Apresentacdo do conto

O conto La raposa i | Ihobo, que
serve de base a este estudo, encontra-
se em mirandés e foi por nds recolhi-
do na Terra de Miranda. Nesta re-
gido, a literatura oral tem ainda uma
grande vitalidade. Os contos s&o
uma forma de resisténcia e uma
espécie de evasdo e de luta psicoldgi-
ca face a muitos séculos de abando-
no, compensando assim algum isola-
mento e um certo atraso tecnoldgico.
Contudo, tal como a maioria das
narrativas orais, também ele perten-
ce a literatura universal. Aurélio
Macedonio Espinosa, no seu catalogo
de contos populares, recenseia mais
de uma centena de variantes, entre as
quais se encontram as portuguesas
recolhidas por José Leite de Vas-
concelos e Athaide de Oliveira6.
Assim, 0 nosso estudo diz apenas
respeito a variagdo interespacial,
muito embora o facto de considerar-
mos duas versdes do mesmo conta-
dor nos permita também uma apro-
ximagdo aos fenémenos da oralidade.
Por outro lado, uma vez que um dos
registos foi feito em dialecto sen-
dinés, fica também em aberto a pos-
sibilidade de abordar a varia¢do dia-
lectal dentro do sistema mirandés.
Esta narrativa foi registada em trés
momentos diferentes, dois dos quais
com 0 mesmo contador. No quadro
seguinte pode ver-se a identificacdo
dos informantes (nome e idade), a
data de registo e o local de recolha.
Cada registo é identificado com as
siglas T1, T2 e T3.

T1: Angélica Barbolo (75 anos),
Picote. 10.08.1998.

T2: Albertina Moreno (78 anos),
Sendim. 28.12.2001.

T3: Angélica Barbolo (76 anos),
Picote. 20.12.1999

La raposa i I 1hobo € um conto sim-
ples, cuja trama narrativa permanece
constante em quase todas as varian-
tes. Relata e actualiza as velhas riva-
lidades entre estes dois animais, ter-
minando com a vitoria do mais fraco
e astucioso sobre o mais forte e teo-
ricamente mais poderoso. Nele se
relinem também alguns dos ingre-
dientes mais comuns nos chamados

contos de animais: 0 humor escatol6-
gico e o0 tema da fome. O que parece
ser comum a quase todas as variantes
é a circunstancia de a raposa ir trés
vezes a uma festa, referindo-se ao
facto de ter comido tudo por pala-
vras que sO ela entende: comegaches,
(a)meaches, acabaches e comecei-te,
amieite-te, acabei-te nas nossas versoes;
empecé-lo, demediélo, acabélo, em algu-
mas versdes espanholas; entamé, moi-
tié, bien-liché, no conto francés do
catalogo de Paul Delarue e Marie-
Louse Tenéze’.

Contudo, a simplicidade do conto
ndo impede que a sintaxe narrativa e
0 léxico discursivo estabelecam
relagdes multiplas e imbricadas, difi-
ceis de perceber numa leitura super-
ficial e numa analise empirica. S0 0s
mecanismos desse jogo subtil,
desenvolvido entre as palavras e o
discurso, gque a estatistica nos pode
desvelar, para assim aceder ao signi-
ficado de cada conto e a polissemia
de cada variavel.

Acrescente-se, além disso, que
outro dos objectivos deste trabalho é
0 de abrir novas perspectivas de
investigagdo que vao para além do
empirismo comum, muitas vezes
sujeito as arbitrariedades dos pontos
de vista subjectivos do observador.

Dados estatisticos

Seguindo o estabelecido pelo
nosso método de analise, comecemos
por observar os dados estatisticos de
base, ou seja, 0 nimero de ocorrén-
cias ou massa lexical das trés varia-
veis: T1: 294. T2: 323. T3: 500.
Total: 1.117.

Como se pode constatar, verifica-
se uma desigualdade bastante acen-
tuada entre T1 e T3. Trata-se, como
sabemos, de duas versdes do mesmo
contador. Contudo, a massa lexical é

apenas uma medida quantitativa,
pois ainda ndo chegdmos ao trata-
mento estatistico (a estatistica
ocupa-se de dados qualitativos e ndo
guantitativos). Contudo, podemos
desde ja interrogar-nos sobre esta
variagéo entre as duas versoes.

Note-se que o contador tem cons-
ciéncia de que o auditério ou o
investigador conhecem o seu conto.
Por outro lado, possui uma conscién-
cia meta-narrativa que, fazendo
parte do seu saber, obedece a uma
l6gica discursiva e garante uma
estrutura de ajuda & memorizagdo. A
sua liberdade é, pois, bastante redu-
zida. Para além dos elementos extra-
textuais, impossiveis de medir nesta
nossa analise, utiliza a estrutura con-
hecida para introduzir algo novo ou
elementos que lhe parecem interes-
santes, sempre respeitando o com-
promisso entre a fidelidade e a origi-
nalidade. Quais sdo esses elementos
novos? Qual o seu peso no confronto
entre as duas versbes da narrativa?
Serd por acaso que a versio mais
longa é a segunda e ndo a primeira?

Apreciemos de seguida os restan-
tes dados estatisticos globais, obser-
vando também a transformacdo dos
dados numéricos em dados algébri-
COs.

A primeira linha mostra-nos as
formas diferentes em cada uma das
variaveis. Desde logo se pode consta-
tar que a diferenca de ocorréncias,
nomeadamente entre T1 e T3, é ate-
nuada pelo nimero de formas dife-
rentes. Embora seja maior em T3,
ndo regista uma distancia muito
grande em relacdo aos outros textos.

O peso lexical, correspondente a
soma dos valores dos desvios reduzi-
dos8, ou seja, & transformacdo dos
dados numéricos em dados algébri-
cos, mostra-nos, pelo contrario, que
em T2 e T3 se registam valores

Total T1 T2 T3

Formas diferentes 228 113 130 144
Peso lexical 0,002 0,059 -0,048 -0,008
. 4 0,0059 0,0035 0,0023 0,0001
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negativos (embora muito perto da
média).

Na ultima linha encontramos 0s
valores do qui quadrado, ou seja, a
soma dos quadrados dos desvios
reduzidos, que nos permite testar a
normalidade da  distribuicéo.
Reportando-nos a tabela de Fisher,
podemos constatar que, para trés
variaveis e uma probabilidade de
determinacdo de 99,5%, o qui qua-
drado deve atingir o valor de 0,072.
Ora, neste caso, o valor é de 0,0059,
mostrando que a distribuicdo é nor-
malmente centrada e perfeitamente
controlada: a faixa de variagdo entre
os limites superior e inferior é per-
feitamente respeitada. Concluire-
mos, pois, que se trata de trés varia-
veis homogéneas e pertencentes, a
priori, a0 mesmo sistema.

Ainda assim, apesar de todas as
variantes se situarem dentro da
norma estatistica, podemos também
afirmar que T1 é o conto mais elabo-
rado, 0 mais rico lexicalmente, aque-
le cujo texto e todo o discurso se des-
tacam dos demais. Pelo contrério,
T3, embora com uma extensdo
maior, representa a banalidade e a
repeticdo. Tal é o fundamento do tra-
tamento algébrico, que permite
medir, comparar e integrar. A partir
daqui é necessario verificar a per-
tinéncia e a natureza dos factos evi-
denciados.

A hipétese fica claramente enun-
ciada: as trés variaveis fundem-se
numa unidade cuja variacdo exige
um estudo atento e pormenorizado,
gue ndo dispensa o calculo algébrico
para determinar, descrever e compa-
rar.

Vocabulrio particular

O vocabulario particular é aquele
que pertence exclusivamente a uma
varidvel. E, por natureza, um voca-
bulério de especificidade, que trans-
porta a marca fundamental da varia-
vel. E essencialmente tematico e
independente.

Comegando por T1, ele é consti-
tuido por 24 formas diferentes que
totalizam 26 ocorréncias. Os nime-
ros que se seguem a cada vocabulo
correspondem ao peso estatistico de
cada vocabulo.

s | .'-'Fl'.: HE =
' L, P &

— ua (2,368); acabou (1,674);
agudo (1,674); ameaches (1,674); ante-
rrado (1,674); anterrou (1,674);
borrou-s¢ (1,674); cachico (1,674);
cacho (1,674); deixorun-lo (1,674);
dic-le (1,674); dixo-le (1,674); lhimpa

(1,674): manhosa (1,674); mui
(1,674); muorto (1,674); olhai
(1,674); pequenina (1,674); porque

(1,674); puxou (1,674); quei (1,674);
sacardes (1,674); ser (1,674); tornorun
(1,674).

Como se pode verificar, apenas a
forma ua regista um valor preferen-
cial (+2,368). Todos os restantes
vocabulos sdo hapax, isto é, formas
utilizadas uma s6 vez em todo o cor-
pus. Tém, por isso, uma forca seméan-
tica e estilistica indiscutivel.

Contudo, o valor destes vocabulos
ndo €é significativo nesta variavel,
uma vez que o Seu peso algébrico é
de -1,128.

A particula ua, correspondente a
forma feminina do artigo definido,
regista unicamente duas ocorréncias
na frase cléssica que introduz muitos
dos contos: era ua be¢ ua raposa i un
Ihobo... Gramaticalmente tem a
funcdo de apresentar 0s seres que
ainda ndo sdo conhecidos pelo ouvin-
te. Nos contos, serve também para
abrir as portas do espaco fastastico e
memorial. Contudo, ela ndo é utili-
zada em nenhuma das outras versdes,
em gue os contadores iniciam as suas
narrativavas de forma mais directa e,
diriamos, mais realista:
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LA RAPOSA | L LHOBO (T1)

Era ua be¢ ua raposa i un lhobo
matdrun un cordeiro i adepuis dei-
xorun-lo muorto i | lhobo dixo-le
assi a la raposa:

— A comadre, bamos hoije a
comer | cordeiro?

— Naéo, hoije nun bou que
tengo que ir un batizado.

— | anton cumo se chama | afil-
hado?

— Comecaches!

Soutro die tornorun.

— A comadre, bamos outra beg
a comer | cordeiro?

— Nado, hoije tengo que ir a
outro batizado!

— Anton hoije cumo se bai a
chamar | afilhado?

— Ameaches!

Tornou soutro die i dig assi:

— A comadre, bamos anton
hoije a comer I cordeiro?

— Hoije tengo que ir a outro
batizado.

— Anton hoije cumo bai a ser |
afilhado, cumo se chama?

— Dig, acabaches!

Soutro die, la raposa fui alha,
acabou | cordeiro i anterrou un
cacho de | rabo, solo deixou la pun-
tica de fuora, pequenina. Soutro
die:

— A comadre bamos anton hoije
a comer | cordeiro! Furun Is dous a
comer | cordeiro i la raposa dig-le
assi al [hobo:

— A cumpadre, ide boés delan-
tre, bos teneis mais fuorca, puxai
assi cun fuorca pa | sacardes.

Bai | lhobo mui agudo, bai alha

puxou pul rabo, I rabo staba un cachi-
co anterrado, caiu de culo para trés...

— A comadre, bés benistes al
cordeiro?

— Ndo, cumpadre, you nun bin.

— Benistes!

— Naéo, you nun bin! Olhai,
para saber se benistes bds a comé-
lo, sabeis quei bamos a fazer, bamos
a dormir Is dous a la nuite, aquel
que aparecir borrado de nuite ye |
gue comiu I cordeiro!

Farun a dormir Is dous, la rapo-
sa deixou-se borrar toda i bai i
Ihimpa | traseiro al Ihobo. Bai que
quien comiu I cordeiro fui la raposa
i quien apareciu borrado fui |
Ihobo, porque la raposa era manho-
sa, borrou-se i Ihimpou | traseiro al
Ihobo.

—La raposa i | lobo matdrun un cor-
deiro. (T2)

—Eilhes matérun un cordeiro i apuis
flrun-lo a anterrar. (T3)

Reforca-se assim a tese de que T1
é 0 texto mais consistente, aquele em
que melhor se realiza a alianca
semantica entre a palavra conto e o
verbo contar, tal como propdem
algumas definigbes classicas deste
género da literatura oral. Sob o
movimento perpétuo das superficies
narrativas vemos assim desenhar-se,
na construcdo abstracta do NUmero,
as estruturas constantes em cujos
dédalos se sedimentam as matrizes
do discurso. O conto € um todo em
gue se consubstanciam e se amalga-
mam mensagens e informagdes vin-
das do fundo da histéria comunita-
ria, misturadas com os conhecimen-
tos e factos mais recentes. Se a sua
funcéo é transmitir alguma mensa-
gem, a dos ouvintes é a de, em con-
junto, a decifrarem, conferindo-lhe
uma importancia talvez demasiado
grande para o valor que normalmen-
te Ihe atribuimos.

Vejamos agora o vocabulario par-
ticular de T2, constituido pelos 56
vocabulos que se podem apreciar de
seguida.

— lobo (5,870); nd (3,508); podemos
(2,717); anterrérun-lo (2,219); comis-
tes (2,219); lougo (2,219); tamien
(2,219); uns (2,219); acd (1,569);
acabei-te (1,569); amieite-te (1,569);
aquilho (1,569); bagar (1,569); bedes
(1,569); botou-se-la (1,569); burro
(1,569); cagar (1,569); comecaba
(1,569); comecei-te (1,569); comido
(1,569); comie (1,569); costielhas
(1,569); cpincelado (1,569); ¢pincelou
(1,569); ¢porrifou-se (1,569); cunsante
(1,569); dixe (1,569); dixo (1,569);
eilha (1,569); fame (1,569); fin
(1,569); fui-se (1,569); fuiaco
(1,569); habie (1,569); habiedes
(1,569); home (1,569); juntos (1,569);
merda (1,569); ningua (1,569); no
(1,569); passou-se (1,569); perder
(1,569); pumba (1,569); puso-se
(1,569); querer (1,569); rabico
(1,569); sacou (1,569); sei (1,569); si
(1,569); sido (1,569); stad (1,569);
tenie (1,569); tenien (1,569); tino
(1,569); uito (1,569).

Em primeiro lugar destaca-se a
forma lobo. Trata-se duma variante
dialectal de lhobo, uma vez que em
sendinés ndo se regista a palatali-
zacdo inicial que caracteriza o
mirandés. Mas a sua forca semantica
ndo lhe advém sé desse facto. Como

se verd de modo mais transparente
na representagdo grafica, este subs-
tantivo regista também uma forte
intensidade, configurando-se como
um dos vocabulos centrais e caracte-
risticos desta varidvel. A esta forma
devemos acrescentar o advérbio de
negacao. Ele aparece-nos, neste voca-
bulario, na variante nd, utilizada em
pausa (nas outras variantes encontra-
mos ndo, certamente por influéncia
do portugués). Assim, para além de
ser um elemento identificador deste
texto, revela igualmente uma grande
importancia discursiva. Transporta
toda a carga semantica da negagédo e
da derrisdo quando o lobo, suposta-
mente mais forte, é enganado pelo
estratagema do falso baptizado:

—You nd, cumpadre lobo, you nd.

—Anton nun sei!

Nesta variavel 0s hapax registam
um valor altamente positivo
(+3,644). Isto significa que é nesta
versdo que se manifesta uma maior
preocupacdo com o detalhe e o pito-
resco descritivo.

Vejamos agora o vocabulario par-
ticular da altima variavel (T3), cons-
tituido por 44 vocébulos e 59
ocorréncias. Nele se destaca a parti-
cula apuis, assim como um conjunto




NOMERO 14, PAGINA 44

LA RAPOSA | L LHOBO (T2)

La raposa i | lobo matérun un
cordeiro. | adepuis nun tenien
fame, anterrérun-lo, al fazer un
fuiaco i anterrérun-lo alhd. 1 deixo-
run | rabo de fuora para nun perder
I tino.

Bon, aquilho passou-se uns dies,
uns uito dies i dig assi | lobo: Dig:

— A comadre raposa, bamos
hoije a comer | cordeiro?

— Ai cumpadre lobo, hoije noé.
Nun tengo bagar que bou a un
batizado.

— | cumo se chama | afilhado?

— Comecei-te.
Comecaba | cordeiro. Fui pa
soutro die:

— A comadre raposa, bamos
hoije a comer | cordeiro?

— Hoije tamien n6é, cumpadre
lobo. Hoije tengo outro batizado!

— | cumo se chama | afilhado?

— Amieite-te.

L home tornou para soutro die
tamien. Lougo le dixo que no, que
tenie outro batizado.

— | cumo se chama | afilhado?

— Acabei-te.

I al fin dig assi, dig... fui-se el
outro die:

— A comadre raposa, bamos a
comer | cordeiro?

— Hoije podemos ir, hoije
podemos ir, hoije si podemos ir
cumpadre lobo.

Farun alha. Staba | rabico de
fuora i la raposa puso-se a querer
puxar pul rabo.

— Ai cumpadre lobo, you nun
tengo fuorca ningua. Puxai bds que
teneis mais fuorca cumpadre,
puxai.

I fui | lobo a puxar cumo un burro
al para tras. Pumba, caiu de costiel-
has cunsante | rabo se ¢pincelou, se
sacou que ya staba ¢pincelado.

— Ai cumpadre lobo, | cordeiro
nun st4 aca! Bos comistes | cordei-
ro, cumpadre lobo.

— A\, you ye que comie I cor-
deiro, comadre raposa?! Nun serie-
des bos?

— You no, cumpadre lobo, you
no.

— Anton nun sei!

— Mirai cumpadre lobo, bamos
a drumir juntos, aquel que se cagar
de nuite fui quien comiu | cordeiro.

La raposa ¢porrifou-se toda i aga-
rrou la merda i botou-se-la no culo
de I lobo.

I dig assi:

— A cumpadre lobo, bedes
cumo fustes bds que comistes | cor-
deiro?! You lougo dixe que habie-
des sido bos.

I quedou cun la culpa I lobo i
eilha ye que habie comido | cor-
deiro.

de vocabulos constituido sobretudo
por verbos, com um peso altamente
significativo.

— apuis (2,936); acabar (1,569);
anterrar (1,569); farun-lo (1,569);
inda (1,569); maneiras (1,569); (2)
por (1,569); queddrun (1,569); sacar
(1,569); torna (1,569); ampecar
(1,110); anchir-s¢ (1,110); anteiro
(1,110); até (1,110); ba (1,110); ber-
dade (1,110); bieno (1,110); botou
(1,110); caendo (1,110); cuidaba
( ); cunforme (1,110); cunta
(1,110); drumirun (1,110); eilhes
(1,110); fazirun (1,110); fintando-se
(1,110); fizo (1,110); iba (1,110);
Ihado (1,110); mandou (1,110); mas
(1,110); meaches (1,110); muita
(1,110); naqueilhes (1,110); nome
(1,110); pronto (1,110); rir (1,110);
sabie (1,110); saliu (1,110); sentido
(1,110); sossegado (1,110); tierra
(1,110); todo (1,110); trés (1,110).

O advérbio apuis, cujo peso esta-
tistico nesta variante é altamente
significativo, denuncia que as ac¢oes
desta variante tém tendéncia a preci-
pitar-se para o final ou desfecho da
intriga. Por outro lado, trata-se tam-

bém de uma forma repetitiva com
que o contador pretende prender a
atencdo do auditorio acrescentando,
de uma maneira impetuosa, outras
peripécias ao ja contado: apuis, apuis,
apuis... Lembremos, por outro lado,
gue se trata de uma variante de ade-
puis (também presente nas trés
variantes), parecendo ser a mais uti-
lizada das duas (pelo menos em tex-
tos orais)®. Ndo querera isto também
dizer que, da segunda vez que o con-
tador nos conta a sua historia, o faz
de uma forma mais descontraida e,
diriamos, mais natural e mais proxi-
ma do “estilo oral”?

Refira-se, para concluir, que é
nesta variavel que os hapax registam
um défice mais elevado, uma vez que
o valor algébrico do desvio reduzido
é de -2,323. Concluimos assim que,
do ponto de vista estilistico, esta
versdo € a que mais tende para a
repeticdo e para a redundancia quase
pleonastica. Mas é também aquele
em que se revela um grau maior de
liberdade do contador. Em contra-
partida, T1 caracteriza-se por ser o
texto mais homogéneo, enquanto T2

se destaca pelo seu caracter porme-
norizado mas também criativo e algo
impressionista ao nivel lexical.

Imagens discursivas

Atentemos agora na represen-
tacdo espectral das trés variantes. Ela
é-nos dada pelo grafico do texto,
judiciosamente chamada por André
Camlong “ecografia lexical”10, pois
torna visivel a implementagéo real
de cada item, a sua intensidade, a
densidade da sua expressdo, ou seja,
0 “eco” representativo do discurso. A
intensidade e a densidade dos des-
vios reduzidos permitem-nos agora
uma leitura quase imediata do peso
estatistico de cada forma. Por outro
lado, o grafico mostra-nos também
as linhas gerais com que se urdem o
texto e o discurso, destacando de
forma quase tectonica os pontos de
ruptura (positivos e negativos) a
volta da média. (Ecografia lexical de
T1)

As diferentes zonas assinaladas
correspondem a implantacdo dos
itens lexicais na estrutura discursiva
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do texto. O vocabulério tematico,
que se caracteriza pela densidade,
encontra-se ao longo da curva que
tende para o eixo das ordenadas; o
vocabulario gramatical, de caracter
intensivo, inclina-se para o eixo das
abcissas. Para além das formas tema-
ticas e gramaticais, que podemos ler
no espectrograma, encontramos um
vasto campo, assinalado pela elipse,
onde se implantam as palavras
nocionais e gramaticais. Esta ulti-
mas, tal como se pode constatar, ten-
dem também para a intensidade.

O gréafico apresenta de forma
transparente a tematica do conto,
mas também o seu percurso narrati-
vo e a sua configuracdo discursiva.
As formas que se destacam, do lado
positivo, sdo bai, ua e benistes. A ter-
ceira pessoa do singular do presente
do indicativo do verbo ir, exclusiva
de duas varidveis, T1 e T3, corres-
ponde certamente a uma particulari-
dade do contador: a utilizacdo de
uma estrutura fixa, repetitiva, cons-
tituida pelo verbo ir seguido da pre-
posi¢do a, quando o lobo interroga a
raposa sobre 0 nome do pretenso afil-
hado:

—Anton hoije cumo s¢ bai a chamar
| afilhado? (T1)

—Anton hoije cumo bai a ser I afil-
hado, cumo se chama? (T1)

—Anton hoije cumo se bai a cha-
mar? (T3)

—Ai anton cumo se bai a chamar
hoije? Cumo ye | nome hoije? (T3)

A segunda pessoa do pretérito
perfeito do verbo benir, igualmente
comum e exclusiva de T1 e T3,
deixa também transparecer uma
estrutura memorial. No entanto, é
em T1 que detém o valor discursivo
mais elevado (+2,213). A palavra,
colocada na boca do lobo e da rapo-
sa, € bem reveladora do jogo irdnico
gue se desenrola entre os dois prota-
gonistas, quando se acusam mutua-
mente de terem comido o cordeiro:

—A comadre, bds benistes al cordeiro?

—N4&o, cumpadre, you nun bin.

—Benistes!

6,000
5,000+

—Nao, you nun bin! Olhai, para
saber se benistes hos a comé-lo, sabeis quei
bamos a fazer, bamos a dormir Is dous a
la nuite, aquel que aparecir borrado de
nuite ye I que comiu | cordeiro!

Outra forma cuja intensidade é
destacada pela ecografia lexical é a
particula a. Vejamos também os seus
valores nas trés varidveis: Vocab. a
total: 46 (peso -0,070). T1: 15
(0,972). T2: 7 (-2,046). T3: 24
(1,004).

Constata-se também aqui uma
clara oposicéo entre T1 e T3, com
valores positivos, e T2, com um peso
negativo altamente significativo. De
uma foma global, podemos dizer
gue, com a particula a, o discurso
esta orientado para uma prospectiva,
que corresponde ao valor incoativo
verbal.

Assim, forgoso é concluir que esta
particularidade discursiva ndo cons-
titui, de forma alguma, caracteristi-
ca de T2. Pelo contrario, ela é
mesmo objecto de rejeicéo.

Passemos agora & visualizacdo do
gréfico de T2.

A imagem espectral deste texto
denuncia desde logo uma estrutura
lexical bastante diferente da verséo
anterior. A maioria dos itens aparece
concentrada a volta da média, ten-
dendo para a intensidade e denun-
ciando uma base gramatical muito
homogénea.

= 1000

Ecografia lexical de T2
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Para além das formas Ihobo, no e
cumpadre, a que ja nos referimos,
atente-se também na densidade e na
intensidade da coordenativa i, cujo
peso estatistico (+1,797) a configura
como particula de ligacdo preferen-
cial nesta variante.

Vejamos 0 seu peso estatistico nas
trés varidveis: Vocab. i total: 38
(peso 0,202). T1: 11 (0,371). T2:
16 (1,797). T3: 11 (-1,967).

Como se pode verificar, embora
esta particula tenha 0 mesmo nime-
ro de ocorrrénciasem T1e T3, 0 seu
peso estatistico é altamente negativo
em T3, positivo em T2 e préximo da
média em T1. Antes de qualquer
outro comentario, observemos o gra-
fico de T3.

Nesta variante verifica-se com as
particulas i e que justamente o
inverso do que constatamos a respei-
to da particula a: a primeira regista
um peso altamente negativo, a
segunda positivo. Vejamos 0s seus
valores nas trés variaveis:

Total que 40 (peso -0,193), i 38
(0,202).

T1 que 7 (-1,264), i 11 (0,371).

T2 que 10 (-0,543), i 16 (1,797).

T3 que 23 (1,614), i 11 (-1,967).

E esta a representacdo grafica des-
ses dados.

Fica patente, de forma muito
clara a oposicdo entre as duas parti-
culas nas trés variaveis: em T1 e T2
i tem um valor positivo e que negati-
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vo; em T3 que regista um peso bas-
tante positivo enquanto a coordena-
tiva tem um valor altamente negati-
vo. A contrariedade algébrica vai
assim reflectir uma oposicdo discur-
siva entre as variveis: com i o dis-
curso esta orientado para o encadea-
mento das ac¢Bes, com que, apesar da
grande diversidade de wvalores
semanticos desta particula, ele esta
dirigido para a unido e para a aproxi-
macao. Ou seja, em T2 o polissinde-
to denuncia uma associacdo entre
elementos valorizados. Em T3, em
que o valor é altamente negativo, 0
discurso assindético indica que néo
hd associagdo entre elementos
importantes. Isto significa que a
conjuncdo ndo interessa apenas
enquanto particula isolada mas que
tem também uma grande importan-
cia como elemento de agregacéo.
Relativamente & ecografia lexical
de T3 veja-se ainda o peso do advér-
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bio apuis. O mesmo denuncia, desde
logo, que é a sequéncia temporal, e
ndo a adicdo, a forma preferencial de
relacionamento sintdctico deste
texto:

—Eilhes matérun un cordeiro i apuis
farun-lo a anterrar. | apuis quedérun de
ir soutro die a comé-lo.

Repare-se também na densidade
da forma fustes, correspondente a
segunda pessoa do plural do pretéri-
to perfeito do verbo ir. Tal como em
T1, ela reitera a importancia seman-
tico-discursiva da acusagdo que 0s
litigantes da narrativa se fazem
mutuamente:

—A comadre, bds fustes bés que
benistes a comer | cordeiro!

—N&o, cumpadre, you nun fuil

—~Fustes! Anton quien bieno?!

— Nabo, se fustes, fustes hos, you ndo,
you nun bin.

—N4&o, you nun bin! Fustes hés que
fustes a comer I cordgiro!

—N&o, you nun fui!

Em conclusdo, os contos da lite-
ratura oral realizam-se na estratégia
da necessidade e do contingente, da
dificuldade e da liberdade.
Contudo, a rigidez da sua organi-
zacdo estrutural ndo impede a varia-
bilidade e a plasticidade formais.
Este estudo ndo pretende ser mais
do que uma introducdo as possibili-
dades que o tratamento estatistico
oferece para o conhecimento das
estruturas genéticas do discurso dos
contos, das suas linhas tematicas,
dos nexos léxico-semanticos, assim
como das particularidades gramati-
cais, discursivas ou dialectais de
cada conto ou versdo. O método é,
teoricamente, interminavel.
Através dele pretendemos apenas
deixar abertos alguns caminhos de
analise e de interpretacdo. Até por-
que o0s contos, mesmo quando
transcritos e despojados da sua tota-
lidade, continuardo a guardar 0s
segredos que normalmente estéo
reservados aos contadores. A esta-
tistica comete apenas a ousadia de
0s tornar um pouco mais visiveis.

Notas

! Esta ideia é retomada por
Vladimir Propp e aceite, de forma
geral, por todos os estruturalistas. O
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LA RAPOSA | L LHOBO (T3)

Eilhes matérun un cordeiro i
apuis farun-lo a anterrar. | apuis
quedorun de ir soutro die a comé-
lo.

I di¢ que deixdrun la puntica de
I rabo de fuora, para puxar por el pa
| sacar de la tierra. | adepuis... néo,
quien deixou | rabo de fuora fui la
raposa para apuis ir alhd I Ihobo a
sacar por el.

| apuis matérun | cordeiro,
farun-lo a anterrar... cun sentido de
ir soutro die a comé-lo.

Bai soutro die que le dic I Ihobo
a la raposa, dig:

— A comadre, bamos hoije a
comer | cordeiro?

Dic:

— Néo, hoije tengo un batiza-
do!

— | anton cumo se bai a chamar
| afilhado?

Dig:

— Comecaches!

Dic que iba aampecar | cordeiro.
El nun sabie, dig:

— Comecaches!

Bon, | Ihobo quedou sossegado,
el fintando-se que era berdade.
Soutro die que torna:

— A comadre, anton nun bamos
hoije a comer | cordeiro?

— Nado, hoije tengo que ir a

outro batizado.

— Anton hoije cumo se bai a
chamar?

— Hoije ye meaches!

Bon, | Thobo quedou todo cun-
forme, outra be¢. Soutro die, torna
outra bec:

— A comadre, anton inda nun
bamos hoije a comer I cordeiro?

— Inda tengo que ir a outro
batizado!

— Ai anton cumo se bai a cha-
mar hoije? Cumo ye | nome hoije?

Dic:

— Ye acabaches!

Pronto, fui acabar | cordeiro, la
raposa fui acabar | cordeiro naqueil-
hes trés dies. Soutro die ye que fui
anton:

— Ba, cumpadre, anton bamos
hoije a comer | cordeiro.

Alhé farun anton a comer | cor-
deiro. La raposa fui a comer I cor-
deiro i deixou la puntica de I rabo
de fuora i que mandou | Ihobo alhé:

— A cumpadre, bds teneis mais
fuorca ide delantre i puxai bés pul
cordeiro que bos teneis mais fuorca.

L lhobo assi fizo. Agarrou, fui a
puxar pul rabo al cordeiro, ya solo
era | rabo, el cuidaba que era | cor-
deiro anteiro, botou muita fuorca,
caiu de culo paratras.

Caendo de culo para tras, que la
raposa saliu para un lhado a anchir-
se de rir. | apuis | Ihobo ye que |
dig:

— A comadre, bos fustes bos
que benistes a comer | cordeiro!

— Ndo, cumpadre, you nun fui!

— Fustes! Anton quien bieno?!

— Ndo, se fustes, fustes bos, you
ndo, you nun bin.

— Nao, you nun bin! Fustes
bds que fustes a comer | cordeiro!

— Néo, you nun fui!

Bon, quedérun assi. Até que
apuis la raposa ye que le dig:

— Mirai cumpadre, para saber
quien comiu | cordeiro sabeis que
bamos a fazer, bamos a dormir Is
dous. Aquel que se borrar de nuite,
que aparecir cun | culo borrado ye |
gue comiu I cordeiro.

Assi fazirun, dormirun Is dous,
la raposa deixou-se borrar toda mas
Ihimpou | traseiro, lhimpou | tra-
seiro al Ihobo. De maneiras que
soutro die quien apareciu cun I culo
borrado fui I Ihobo nun fui la rapo-
sa.

De maneiras que apuis quien
quedou cun la culpa fui | Ihobo i
quien comiu | cordeiro fui la rapo-
sa.

Ye la cunta.

folclorista russo escrevia, em 1928,

que os contos vinham sendo recolhi-

dos ha apenas cem anos, num momen-

to em que ja tinham comecado a

decompor-se. Ver Vladimir Prorp,

Morphologie du conte, Paris, Seuil, 1970,
. 142,

2\ler Roman JakoBoN, «Le folklo-
re, forme spécifique de création» in
Questions de poétique, Paris, Seuil, 1973.

3 Sobre este assunto, vejam-se as
Actas do Coloquio realizado pelo
CNRS, em Paris, em 1987, que reu-
niu mais de uma centena de especia-
listas e investigadores oriundos de
dezenas de paises. Ver Veronika
GOROG-KARADY (ed.), D’un conte a
I'autre... la variabilité dans la littératu-
re orale, Paris, Editions du CNRS,
1990.

4 Ver Vilmos Voigt, «Sur les nive-
aux de variantes de contes» in
Veronika GOROG-KARADY (ed.), op.
cit., pp. 403-414.

> Ver André Camlong, Méthode
d’analyse lexicale, textuelle et discur-
sive, Paris, Ophrys, 1996.

& Ver Aurélio Macedonio ESPINOSA,
Cuentos populares espafioles recogidos de la
tradicion oral de Espafia, Madrid, CSIC,
Instituto “Antonio Nebrija” de
Filologia, Vol. 111, 1946. Refira-se
que, para este folclorista o objectivo
do catalogo é o de encontrar, através
de um estudo comparativo, as formas
primitivas e a difusdo geografica de
cada conto.

" Ver Paul DELARUE e Marie-Loiuse
TeENEze, Le conte populaire francais.
Catalogue raisonné des versions de France

et des pays de langue francaise d’outremer,
Paris, Maisonneuve-Larose, 3 vols.,
1957, 1963, 1976, vol. I1l, pp. 108-
111.

8 O desvio reduzido, enquanto
medida algébrica, garante a unidade
de representacdo e de comparagdo da
matriz, sendo 0s pesos lexicais imedia-
tamente interpretaveis: 0s positivos (=
a 1,96) exprimem uma escolha prefe-
rencial; 0s negativos (< a 1,96) deno-
tam uma rejeicéo. Sobre a sua formula
de calculo veja-se André CAMLONG,
op. cit., p. 30.

® Ver Antonio BARBOLO ALVES, A
lingua mirandesa: contributos para o estu-
do da sua histéria e do seu léxico, Braga,
Universidade do Minho (Dissertacdo
de Mestrado), 1997, pp. 165-168.

1 Op. cit., p. 78



